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Resumen

Basado en las dos obras Diario de un poeta recién casado y Lirica de una Atlantida
este estudio muestra, a través de ciertas figuras de la transgresion, en particular la
paradoja o figuras afines, como el poeta logra acercar la realidad y la esencia de las
cosas, a cierta verdad construyendo asi un mundo, el mundo. Pone de manifiesto que
el poeta, por via de la creacion poética, sobrepasa los posibles de la filosofia y como el
acto de nombrar lo innombrable implica una verdadera transgresion de la diccién
normativa.

Résumé

Essentiellement basée sur deux ceuvres Diario de un poeta recién casado et Lirica de
una Atlantida, cette étude montre, a travers quelques figures de la transgression, en
particulier celle du paradoxe ou encore dautres qui en sont proches, comment le
poéte parvient a approcher la réalité, l'essence des choses ainsi qu’une certaine
vérité en construisant ainsi un monde, le monde. Cet article établit que le poéte,
grace a la création poétique, va au-dela des possibles qu'offre la philosophie et que
Iacte de nommer l'innommable implique une véritable transgression de la diction
normative.
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Constamment je suis torturé, et anéanti, sauf lorsque j’écris ;
ainsi, extraordinaire paradoxe, me tourmentant dans le repos,
je trouve mon repos dans les tourments?.

Pétrarque

[...]

Y los pajaros més solos
cantan como para nadie,
bajan como para todos

al nadie que esté en el todo,
al uno que est4 en la nada.
La felicidad completa:

el ser del no ser supremo,
el no ser del ser supremoz.

Juan Ramoén Jiménez

El timbre de la voz de un poeta siempre resulta dificil de definir, aunque
perfectamente reconocible para el que lo lee a menudo o lo trabaja porque se trata de
percibir lo que constituye su esencia, su funcionar vital, intimo, que habita el hombre
que se hizo autor, locutor. Esa esencia que sin cesar parece que se escapa, incluso al
mismo poeta, Juan Ramon insiste en ella en una de sus obras fundamentales,
pensamos en Espacio, publicado en 1954, cuando escribe en las primeras lineas del
Fragmento primeros3:

¢Quién sabe mas que yo, quién, qué hombre o qué dios puede, ha podido, podra decirme a mi
qué es mi vida y mi muerte, qué no es? Si hay quien lo sabe, yo lo sé mas que ése, y si quien lo
ignora, mas que ése lo ignoro. Lucha entre este ignorar y este saber es mi vida, su vida, y es la
vida.

Un constante conflicto interior, un tira y afloja permanente en busca de una
unidad nunca lograda, oposiciones, afirmaciones y negaciones, contradicciones y
paradojas4, son construcciones que sustentan el pensamiento poético y la escritura

1 Francois PETRARQUE, “De insanabili scribendi morbo”, XIII, 7, 1, in Pétrarque, Canzoniere, Le
Chansonnier, introd., trad., biogr., glos., indice de Pierre BLANC, ed. bilingiie, Paris, Bordas, 1988,
p.7.

2 Juan Ramén JIMENEZ, En el otro costado (1936-1942), Lirica de una Atlantida, Alfonso ALEGRE
HEITZMAN (ed.), Barcelona, Galaxia Gutenberg, 1999, p. 142.

3 Juan Ramoén JIMENEZ, Espacio, Gilbert Azam (ed.), Paris, José Corti, 1988, p. 36.

4 Adoptamos la definicién que nos proporciona Fontanier “Le Paradoxisme, qui revient a ce qu'on
appelle communément Alliance de mots, ordinairement opposés et contradictoires entre eux, se
trouvent rapprochés et combinés de maniere que, tout en semblant se combattre et s’exclure
réciproquement, ils frappent lintelligence par le plus étonnant accord, et produisent le sens le plus
vrai, comme le plus profond et le plus énergique”. “Le Paradoxisme semble, au premier abord,
appartenir exclusivement a la classe des figures de style ; mais, pour peu qu'on veuille bien y faire
attention, on verra qu’il ne pourrait, sans absurdité, étre pris a la lettre, et que, quelque facile que
puisse en étre linterprétation pour quiconque a quelque usage de la langue, ce n’est pourtant pas
sans un peu de réflexion que l'on peut bien saisir et fixer ce qu’il donne réellement a entendre”.
FONTANIER, Les figures du discours, Gérard GENETTE (intr.), Paris, Flammarion, 1977, p. 137. La
definicién que proporciona Georges MOLINIE también es interesante: “Le paradoxe (on a dit aussi
quelquefois paradoxisme) est une figure macrostructurale, dont il convient de bien saisir la valeur
figurée. Traditionnellement, on y voit Uexpression d'un énoncé qui contredit l'opinion commune, ce



juanramoniana. Proponemos observar dichas estructuras en dos obras
fundamentales de su “obra en marcha”: Diario de un poeta recién casado y Lirica de
una Atlantida en la que esta incluido el magistral Espacio compuestos en diferentes
momentos claves de su produccion.

La paradoja de manera general y en particular en la obra poética de Juan Ramon
es une gymnastique de Uesprit que le permite acercarse a la realidad, a la esencia de
las cosas, a una cierta verdad y asi construir un mundo, el mundo. Con ella sobrepasa
los posibles de la filosofia y entra de lleno en lo que tiene que permitir la poesia. Asi,
la paradoja en muchos casos se asemeja a un verdadero ejercicio espirituals. Ejercicio
que tiene a menudo por objetivo la desposesion; en este sentido tiene un valor casi
metafisico. En este intento de nombrar lo innombrable, lo que no se ajusta a las leyes
de una lengua comunicativa —a la doxa—, observamos una verdadera transgresion de
la dicci6on normativa.

El intento de nombrar: el balbuceo

Llama la atenciéon cuando leemos obras de la altura de Diario de un poeta recién
casado o de Espacio el recurso a estructuras binarias de diversa indole; en muchas de
ellas la afirmaciéon precede a la negacion inmediata. El poeta incorpora a su texto el
balbuceo interior, mental, que lo habita, y da dignidad poética a su propia
incapacidad de nombrart. La lengua poética es un verdadero desafio a las leyes que
rigen la lengua standard desde el punto de vista semantico. El poeta si no logra
nombrar su realidad, una realidad compleja y en el fondo indecible por el lenguaje
comun, incluso por la misma naturaleza de la lengua, la poesia ofrece una posibilidad
de ello con tal que sea transgresiva.

Empezaremos por constatar que Diario de un poeta recién casado esta salpicado
de oposiciones aparentemente incoherentes que algunos criticos se contentaron con
leer como una marca de las turbaciones de las que fue victima el poeta. Esta idea no
se puede rechazar por completo, pero no hay que darle tampoco todo el peso que se le
suele atribuir, lo cierto es que fue probablemente el punto de partida de una
verdadera dindmica poética nacida de un malestar inicial. La dificultad de decir se
manifiesta en frases transgresivas, en el limite de lo agramatical, como por ejemplo
en “Golfo”:

Es el fin visto,
Y es la nada de antes.
Estoy en todo, y nada es todavia

qui déja montre assez de la sorte le caractére macrostructural de la figure. On peut préciser la chose
en disant quil sagit d'une antithése a la fois généralisée et maximalisée”. Georges MOLINIE,
Dictionnaire de rhétorique, Paris, J’ai lu, 1992, p. 240.

5 Véase Daniel LECLER, Métamorphose et spiritualité dans Sonetos espirituales de Juan Ramén
Jiménez, HAL: http://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00988951, consultado el 18 de diciembre de 2018,
en particular « Chap. III : la métamorphose comme exercice spirituel », p. 374-526.

6 Pensamos en el poema conocido “iInteligencia, dame / el nombre exacto de las cosas! / ...Que mi
palabra sea / la cosa misma, / creada por mi alma nuevamente. / Que por mi vayan todos / los que no
las conocen, a las cosas; / que por mi vayan todos / los que ya las olvidan, a las cosas; / que por mi
vayan todos / los mismos que las aman, a las cosas... / iInteligencia, dame / el nombre exacto, y tuyo, /
y suyo, y mio, de las cosas!”, Juan Ramén JIMENEZ, Eternidades (1916-1917), Almudena DEL OLMO
ITURRIARTE y Francisco J. DIAZ DE CASTRO (ed.), in Juan Ramén JIMENEZ, Obra poética, Victor
Garcia DE LA CONCHA (prol.), Javier BLASCO y Teresa GOMEZ TRUEBA (ed.), Madrid, Espasa,
Biblioteca de Literatura Universal, 2005, p. 378.



http://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00988951

sino el puerto del suefio”.

En estos versos observamos expresiones oscilantes en las que los elementos se
oponen buscando una expresion paradoéjica unificadora que no llega a formularse del
todo, y que lograra en otros casos. Es lo que apreciamos en el verso “Estoy en todo, y
nada es todavia”, en el que “todo” y “nada” parecen oponerse, pero el
encabalgamiento introduce un “sino” agramatical en el verso siguiente que lleva a un
mundo onirico sin estructura identificable: “puerto del suefio”. Un esbozo de
revelacion apunta en parte gracias al juego entre los verbos “ser” y “estar” que
declaran que si el locutor logro penetrar las cosas que le rodean todavia no puede con
el lenguaje crear la imagen de este mundo, la mente del yo no consigue disipar la
bruma interior y maritima que funcionan como un impedimento. La zozobra late
permanentemente. Otras veces las oposiciones son mucho mas marcadas,
gramaticales y revelan dudas en las que el yo permanece como en el poema CII
“Tormenta” que reproducimos parcialmente:

No se ve y se ven momentaneas luces blancas. Nervioso, espero un trueno que no 0igo [...] No sé
si el trueno estd o no esta [...] No se ve. Y se ven momentaneas luces blancas3.

Aqui predominan las antitesis y el poeta no se encamina hacia formulaciones
paradojicas que le permiten sobrepasar aparentes contradicciones; parece que la
realidad se le escapa, permanece en lo innombrable y lo tinico que formula mediante
la palabra “nervioso” y este titubeo retorico es el malestar9 del que padece. En Diario
de un poeta recién casado [me permito remitir a los oyentes a un trabajo reciente que
he redactado “Poética del malestar en Diario de un poeta recién casado de Juan
Ramon Jiménez” sobre estos temas], el poeta recurre a la antitesis, a la contradiccion
y a la paradoja porque son para él las posibilidades que tiene para decir lo mudable,
lo cambiante que caracteriza la realidad que lo rodea. Asi por ejemplo en el poema
CLXXIV:

CLXXIV
13 de junio

La luna blanca quita al mar
el mar, y le da el mar. Con su belleza,
en un tranquilo y puro vencimiento,
hace que la verdad ya no lo sea,
y que sea verdad eterna y sola
lo que no lo era.
Si.

iSencillez divina
Que derrotas lo cierto y pones alma
nueva a lo verdadero!
iRosa no presentida, que quitara
alarosalarosa, que le diera
alarosa, la rosa!°

7 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), Michael P. PREDMORE (ed.),
Catedra, Madrid, 1998, p. 146-147.

8 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), op. cit., p. 177.

9 Daniel LECLER, “Poética del malestar en Diario de un poeta recién casado de Juan Ramoén
Jiménez”, Huelva, Uhu.es Publicaciones, 2018, en prensa. Captacion: https://vimeo.com/252662150,
consultada el 24/02/2018.

10 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), op. cit., p. 237.
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En este poema de versos libres en que predominan los endecasilabos enféaticos, lo
mudable es un elemento altamente significativo; la luna, por la blancura de su luz,
permite que el mar revele al yo espectador un aspecto hasta el momento desconocido,
y el locutor apuesta para traducir esta realidad cambiante que manifiesta tanto la
perdida de la identidad del mar como la adquisicion de una nueva, por una
formulacion antitética aparentemente ilogica : “La luna blanca quita al mar / el mary
le da el mar”. Aqui, la antitesis traduce esta doble realidad, la inscribe en una
temporalidad nueva que fija el instante en que coexisten esas dos realidades. En el
segundo verso, la belleza, “Con su belleza”, desencadena otra antitesis en los versos
dos a seis e invita al lector de nuevo a meditar sobre la verdad relacionada con la
belleza: “Con su belleza, / hace que la verdad ya no lo sea, / y que sea verdad eterna y
sola / lo que no lo era”. El locutor no sugiere que existan varias verdades, sino mas
bien que sus caras son complejas y multiples!* y necesitan la observacion del poeta
para lograr pasar de lo “cierto” a lo “verdadero” como lo asevera él mismo en los
versos nueve y diez. En este poema, por el uso de la antitesis el poeta parece violentar
la 16gica, transgrede la norma y las convenciones mentales del lector par invitarle a
una nueva experiencia mas completa, aunque atn no “total”.

En otros casos, el poeta vuelve a usar la antitesis no para que coexistan dos
realidades que presenci6 sino una imagen que vio y otra que forjo en su imaginacion.
Asi en el poema XXXIX “Menos”:

5 de febrero, nublandose
MENOS

iTodo es menos! El mar
de mi imaginacion era el mar grande;
el amor de mi alma sola y fuerte
era solo el amor.
Mas fuera estoy
de todo, estando més adentro
de todo. iYo era solo, yo era solo
—ioh mar, oh amor!— lo mas!:?

Ya desde el principio, gracias al verbo nublar en gerundio, el locutor insiste en una
realidad cambiante que resulta dificil de captar y que necesita palabras y recursos
novedosos, y transgresores de la norma establecida. En esta composicion entre
imaginacién y realidad se encuentra otra dualidad que linda con lo antitético y se
cristaliza en los comparativos “mas” y “menos”; aqui esta dualidad tiene como centro
no la belleza como anteriormente sino el amor y el mar. El locutor declara que su
imaginacién sobrepasa una realidad que le parece como decepcionante por achicar su
sueno, creando en él cierto malestar. Este juego de oposiciones rebasa a veces los
limites de las obras; asi leemos en Espacio esta frase que hace eco al poema citado:
“No, no era todo menos, como dije un dia ‘todo es menos’; todo era mas, y por
haberlo sido, es mas morir para ser mas del todo mas”3, aqui la oposicidn, la antitesis

1 Esta preocupacion por fijar lo mudable es también una preocupacion de los pintores impresionistas.
Véase Daniel LECLER, “Ch. III. Poétique de la couleur et de la lumiére”, L'Ane et la plume. Une
lectura de Platero y yo (1907-1916) de Juan Ramén Jiménez, en prensa.

12 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), op. cit., p. 129.

13 Juan Ramén JIMENEZ, Espacio, op. cit., p. 36.



pasa a ser macroestructural por asi decirlo. En este poema la antitesis, sin llegar a ser
paradoja, integra lo contingente de la realidad, lo mudable, lo inmanente, en una
palabra, lo profundamente humano.

En el poema CXV las antitesis cobran forma de paradojas que son para unas de
ellas oximoros. El poeta parece hablar desde el espacio de la paradoja por excelencia,
el “Oasis™:

CXv

New York, Hotel Vauderbilt,
27 de abril.

Oasis

iQué ruido sin voces!
iqué sol sin astro!
iay, qué alegria triste!
iqué desierto tan lleno y tan sin sombra!

... Y el arbol s6lo de mi alma crece
raudo, y con sus ramajes ideales
lo va guardando todo;
y su silencio himedo
tiende sobre el desierto seco
y lleno todo,
un campo, nido eterno
de soledad, de paz y de dulzura4.

En este poema la mencién de la fecha y del lugar “New York, Hotel Vauderbilt, 277
de abril” no solo contextualiza el momento de la escritura, sino que hace que se
superpongan dos lugares aparentemente opuestos: el Hotel Vauderbilt y el oasis que
van a relacionarse gracias al juego del poeta para tomar en cuenta la realidad
compleja que resulta ser la suya. En la primera estrofa el locutor va acumulando las
paradojas en versos libres y exclamativos puestos de realce ya que coinciden frases y
versos para conferir mayor impacto a lo dicho y reforzar quiza esta idea inicial de
oasis, es decir de espacio perfectamente delimitado que encierra en si un mundo
complejo y sin embargo armonioso. Tres paradojas ocupan los tres primeros versos,
“iQué ruido sin voces! / iqué sol sin astro! / iay, qué alegria triste!”, siendo el ultimo
un oximoron perfecto. Las paradojas parecen sumarse para decir una cosa y su
contrario, para intentar dar cuenta de la totalidad de una realidad desconocida del
poeta, compleja y sin embargo armoniosa que se refleja en la onomatopeya “ay” que
puede remitir tanto al pesar como a la alegria. Esta reversibilidad de las cosas se
expresa también en lo que podria llamarse una “no rima asonante” invertida “astro” /
“sombra”. Los cuatro primeros versos se construyen pues sobre binarismos que
llaman la atencion del lector porque parecen imposibles, lo invitan a meditar sobre lo
que lee y lo llevan a pensar en asociaciones que puedan superar estas transgresiones.
La precision del lugar “Hotel Vauderbilt” es una de las relaciones que puede ofrecer al
lector una lectura de estas tensiones binarias. El ruido amortiguado del hotel, la luz
potente con un invisible sol que los rascacielos no permiten ver, una sensacién
curiosa que experimenta el yo después de su nueva vida de casado. Pero a esta
superposicion posible de estos dos lugares, el Hotel y el Oasis, el poeta habla ante

14 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), op. cit., p. 185.



todo de la esencia compleja de lo real. La segunda estrofa conecta el proceso creativo
y su percepcion de la realidad evocada en la primerats.

La presencia de antitesis, de oposiciones, de oximoros, de paradojas son pues
manifestaciones tanto de lo proteiforme de la realidad, de su complejidad como de la
dificultad del yo para nombrarla, de ahi la multiplicacién de imagenes binarias a
veces opuestas, otras no, en la obra del andaluz universal.

Comparaciones y paradojas, la necesaria transgresion: “un
punto de salida”

Como recuerda Milagros Torres en su trabajo sobre los sonetos de Lope (Rimas,
1602): “Dos parece ser el nimero clave que organiza en buena medida la realidad”¢.
Esta aseveracion es aplicable, en gran parte, a la obra juanramoniana por la profusion
de binarismos presentes en ella. En su empeno por decir la realidad en su
complejidad integra, hecha de modulaciones y contradicciones impensable para
nuestra limitada razoén, el poeta recurre, como vimos, no solo a antitesis, a oximoros
sino a paradojas y comparaciones que son como vias para trascender lo que
constituye la realidad y que la razéon no logra concebir. Como escribe Maria
Zambrano en Filosofia y poesia: “La cosa del poeta no es jamas la cosa conceptual del
pensamiento, sino la coa complejisima y real, la cosa fantasmagorica y sonada, la
inventada, la que hubo y la que no habra jamas”™7. En este sentido no tiene otra
solucidn sino transgredir la norma tanto lingiiistica como mental, la cual consiste en
empenarse para que desaparezca todo lo que pasa el limite de esta escuadra simbolica
que antaio usaban los que trabajaban las piedras o la madera:8.

Entre otros fenomenos transgresores, la paradoja es una manera recurrente de
acercarse a la realidad que resulta fundamental en la obra de Juan Ramo6n Jiménez.
Asi, el uso de esta figura macroestructural es un elemento constitutivo fundamental
de su poética como atestiguan algunos textos. A veces, esas paradojas incluso

15 Esta vision de la creacién como crecimiento interior se encuentra también por ejemplo en Espacio
en el Fragmento primero en que se lee: “Aquel chopo de luz me lo decia, en Madrid, contra el aire
turquesa del otofio: ‘Terminate en ti mismo como yo.”, Juan Ramén JIMENEZ, Espacio, op. cit.,
p. 40. Este proceso se relaciona profundamente con las imagenes del mar con el cual el poeta se
conecta y conecta su obra, asi por ejemplo el poema XLI precisamente titulado “Mar”. Nos
contentaremos con citar los cuatro primeros versos: “Parece mar, que luchas / —ioh desorden sin fin,
hierro incesante! — / por encontrarte o porque yo te encuentre.”, J. R. JIMENEZ, Diario..., op. cit.,
p. 130. También puede citarse el poema CLXIX: “Ya solo hay que pensar en lo que eres, / mar. Tu alma
completa / en tu cuerpo completo; /todo td, igual que un libro / leido ya del todo, y muchas veces, /
que con su fin ha puesto / fin a las fantasias”, ibid., p. 233-234.

16 Prosigue escribiendo “no digo que sea el tinico —ahi estan los pitagdricos para hablarnos de la
variedad de cifras que componen el universo— pero la potencia creativa del nimero dos algo tiene que
ver con algo que nos escapa en lo real: el cuerpo es un doble unido por un eje de simetria, el ritmo
temporal de la luz, dia y noche, esta regido por la dualidad, dos son los cuerpos que se enlazan
basicamente en el amor, independientemente de su sexo, dos son los sexos que procrean, dos
finalmente, por abreviar la lista interminable, los estados de lo orgénico, vida y muerte. Podemeos
encontrar, evidentemente organizaciones simbolicas de lo real en torno a innumerables cifras, entre
las cuales destacan la serie basica de uno a nueve. Dos es incluso, al parecer, la base del misterioso
mundo de la informatica. Dos es pues el nimero del conflicto”, Milagros TORRES, Lope o el laberinto
de la intimidad:estudio de 100 sonetos (‘Rima’, 1604), en prensa.

17 Maria ZAMBRANO, Filosofia y poesia, México, Fondo de Cultura Econémica, 2013, p. 22.

18 « Escuela usada por los que trabajan las piedras, la madera, etc., para arreglar las piezas de modo
que ajusten unas con otras [...] », Maria MOLINER, Diccionario de uso del espaiiol, Madrid, Gredos,
1982, p. 521.



producen comparaciones en que el poeta precisa su poética. Asi es el caso con
iméagenes paradojicas que toman por base, por ejemplo, el mar. En el Diario
pensamos, entre otros, en el poema titulado “Mares, soles”9 en que la paradoja viene
a ser una alabanza a la mujer amada, un microcosmos:

Mar de retorno. Diario
14 de Junio.

Mares, soles

En el breve celeste de tu ojo
el mar, tan pequeiiito, es tan inmenso
como el mar, todo en él —nubes, espumas,
sol, gaviotas—,
se repite, en idéntica belleza
ala luz que le entra (sube) de tu alma.

[...]

Aqui, mediante la paradoja, el poeta construye otra realidad la del amor que siente
por la mujer amada, en que se funden cielo, mar, color; la figura retorica da acceso a
un mundo al que da existencia propia gracias a la observacion “Mirar, a veces, es
pensar”20 escribe el poeta, a un mirar que se metamorfosea en pensamiento, pero
solo indirectamente y huyendo de los conceptos2!. Esta transgresién de la razén
vuelve a encontrarse en el poema CLXIX22 del 14 de junio en que se lee:

Ya solo hay que pensar en lo que eres,
mar. Tu alma completa
en tu cuerpo completo;
todo ta, igual que un libro
leido ya del todo, y muchas veces,
que con su fin ha puesto
fin a las fantasias.

Mar digerido, mar pensado,
mar en biblioteca,
mar de menos en la nostalgia abierta,
de mas en el aguardo
de las visiones no gozadas!

Mar, mar, mar, mar
Monotono, minuto del reloj diario,
Latido igual del corazon diario;
ya solo hay que pensar en lo que eres,
no hay que pensar en lo que eres,
ioh mar inadvertido, no escuchado
de los oidos ya, ya no mirado
de los ojos, oh mar!

19 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), op. cit., p. 322-323.

20 Juan Ramén JIMENEZ, “Elegia alegre”, Diario de un poeta récién casado 1916, Michael
P. PREDMORE (ed.), Madrid, Catedra, 1998, p. 312.

21 “La cosa del poeta no es jamas la cosa conceptual del pensamiento, sino la cosa complejisima y real,
la cosa fantasmagorica y sofiada, la inventada, la que hubo y la que no habra jamas” escribe Maria
Zambrano, Filosofia y poesia, op. cit., p. 22.

22 Juan Ramén JIMENEZ, Diario de un poeta recién casado (1916), op. cit., p. 233-234. Nosotros
subrayamos.



En esta composicion, “El logos, —palabra y razon— se escinde por la poesia, que es
la palabra, si, pero irracional”23. El proceso paraddjico respaldado por repeticiones y
paralelismos de construcciéon resulta mucho mas complejo; insiste en el pensar y en el
no pensar evocado anteriormente. Dicho de otro modo, en un pensar peculiar,
transgresor, propio de la poesia y fundamental en la escritura juaramoniana. En un
pensar capaz de reunir varios aspectos de una realidad polifacética en que para aludir
a una obra de Claudel, L’ceil écoute. Pero es de notar que en este poema la paradoja
cuyo eje es el mar, se vincula intimamente con el propio proceso de creacién del poeta
de Moguer “todo t1, igual que un libro”, escribe.
Volvemos a topar con una idea similar en el segundo fragmento de Espacio en que el
poeta se empefia en fundir en una misma realidad la vida y la muerte, la nada y el
todo, el amor, la eternidad de la creaciéon combinando oximoros, comparaciones,
antitesis o oposiciones, metaforas:

Alli la vida esta mas cerca de la muerte, la vida que es la muerte en movimiento, porque es la
eternidad de lo creado, el nada maés, el todo, el nada més y el todo confundidos, el todo por la
escala del amor en los 0jos hermosos que se anegan en sus aguas mismas, unos en otros, grises o
negros como los colores del nardo y de la rosa [...]24.

En estas lineas el poeta logra decir lo que el lenguaje cotidiano no puede mediante
una diccion que interpela al lector, aunque permanezca eliptica a veces, incluso
enigmatica, tomando en cuenta, lo visible y lo que no lo es, las apariencias es decir lo
diminuto25 que no quiere excluir de su poesia, de la creaciéon del mundo que lleva a
cabo26. En este fragmento anula el hiato que la razon cultiva entre vida y muerte para
sobrepasarlo “la vida es la muerte en movimiento” escribe Juan Ramoén insistiendo
en un proceso Unico, el de la transformacion, de la metamorfosis de las cosas. Pero de
inmediato vinculado intimamente con la paradoja y con este afin de sobrepasar las
contradicciones aparentes, surge otro tema en que se plasma el afan del poeta, el de
armonia y de unidad, “el nada mas, el todo, el nada méas y el todo confundidos”
declama el yo poeta. Como si esas metamorfosis sucesivas, percibidas por el poeta,
tendiesen hacia la unidad.

La amplitud paradgjica: hacia la unidad

El poema titulado “Con mi mitad alli”, incluido en Dios desado y deseante, ilustra
el fendbmeno de manera bastante clara, aunque distinta ya que a veces este proceso
paraddjico vuelve a aparecer en casos que no son estricto sensu paradojas pero que
lindan con ellas. Asi, ciertos procedimientos juanramonianos no se ajustan del todo a
las categorias retoricas prefijadas, existen tendencias paradojicas que llevan mas lejos
el proceso visto que incluyen tensiones poéticas entre elementos distantes y
contrastados en el tiempo que encuentran su unidad o armonizacion en el poema. De
hecho, por medio de una paradoja en un sentido més amplio y totalmente asumida,

23 Maria ZAMBRANO, Filosofia y poesia, op. cit., p. 33.

24 Juan Ramén JIMENEZ, Espacio, op. cit., p. 74.

25 Véase al respecto el capitulo L. “Flor del camino”, Platero y yo (Elegia andaluza) —1916-1917—,
Jorge URRUTIA (ed.), Madrid, Biblioteca Nueva, 1997, p. 182.

26 “Me dicen: —éQué hace usted? — Nada. Estoy creando el mundo”, J. R. JIMENEZ, Ideolojia (1897-
1957). Metamérfosis, IV, Antonio SANCHEZ ROMERALO (ed.), Barcelona, Anthropos, 1990, af. 1482,

p. 254.
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en el poema “Con mi mitad alli” la voz poematica declara no solo que tiende hacia la
unidad, sino que la logro.

Con mi mitad alli

iMi plata aqui en el sur, en este sur,
conciencia en plata lucidera, palpitando

en la manana limpia,

cuando la primavera saca flor a mis entrafas!

Mi plata, aqui, respuesta de la plata

que soflaba esta plata en la mafana limpia
de mi Moguer de plata,

de mi Puerto de Plata,

de mi Cadiz de plata,

nifio yo triste sonieando siempre

el ultramar, con la ultratierra, el ultracielo.

Y el ultracielo estaba aqui

con esta tierra, la ultratierra,

este ultramar, con este mar;

y aqui, en este ultramar, mi hombre encontro,
norte y sur, su conciencia plenitente,

porque ésta le faltaba,

Y estoy alegre de alegria llena,

Con mi mitad alli, mi alli, complementiandome,
pues que ya tengo mi totalidad,

la plata mia aqui en el sur, en este sur2’.

En esta composiciéon de veintiin versos libres, aunque no es el asunto de este
trabajo, es de notar que desde el punto de vista lingiiistico si el poeta respeta la
lengua y el sistema que la rige, transgrede la norma28 inventando palabras, lo que
resulta bastante corriente en Juan Ramoén29. Es el caso con los vocablos “lucidera”,
“ultratierra”, “ultracielo”, estas ultimas palabras construidas sobre el modelo de
“ultramar”, del verbo “sofiear” en participio presente (quizas una hibridacion de
“sonar” y de “desear”) y del vocablo “plenitente” en el verso veintiuno “plenitente”,
mezcla quiza de plenitud y de omnipotente lo que implicitamente da del poeta una
vision de demiurgoso.

En este poema, el yo evoca dos espacios distintos, el americano por una parte que
ocupa mas bien la segunda estrofa, y el andaluz, por otra, la tercera, dos espacios
pues que el locutor relaciona con otros tres “soneados”, el ultramar, la ultratierra, el
ultracielo, y, por lo tanto, con tres elementos naturales distintos: el agua, la tierra, el
aire; solo el fuego esta aparentemente ausente. Al evocar dos espacios cara a cara y

27 Juan Ramén JIMENEZ, Dios deseado y deseante, Lirica de una Atlantida (1936-1954), op. cit.,
p. 302.

28 Entendemos por norma una “regla” presentada como modelo que se ha de respetar. No entendemos
por norma el sentido de lo que es comun, “normal”, corriente o habitual. No nos referimos a la préctica
de una lengua, a lo que se suele decir comtnmente.

29 Estudiar en la obra de Juan Ramon las palabras que inventa, los mecanismos que presiden a su
elaboraciéon y el sentido que producen constituiria un tema de investigacion particularmente
interesante.

30 “Los dioses no tuvieron mas sustancia que la que tengo yo.” Yo tengo, como ellos, la sustancia de
todo lo vivido y de todo lo por vivir.” Escribe J. R. JIMENEZ en Espacio, Lirica de una Atlantida,
op. cit., p. 96.
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que ocupan cada uno dos estrofas, la voz poematica convoca también dos tiempos, el
de la edad adulta y de la vejez, en el sur de América “este sur” donde reside el poeta
(v. 1y 21), y, gracias a verso de arte menor, el de la nifiez pasada en Andalucia
(Moguer verso siete, el puerto de Cadiz verso ocho y nueve3!). Es de notar que,
aunque con sentidos distintos, el sur viene a abrir la composicion “iMi plata aqui en
el sur, en este sur”, verso uno, y a cerrarla “la plata mia aqui en el sur, en este sur”
dando al poema una forma perfecta, circular, aunque el verso uno no se repita
exactamente; pasamos de “iMi plata aqui” a “la plata mia aqui” lo que contribuye a
insistir en un caminar vital y poético que hizo que esta apropiacion total fuese posible
y que se cristalizase en el paso del pronombre posesivo “mi” al adjetivo “mio”.

Asi pues, en el poema, dos espacios y dos tiempos estan frente a frente, un
presente y un pasado, un aqui y un alli. Seria de suponer que todo los opusiese, que se
instalase entre ellos un hiato, una separacion y que generase una carencia por parte
del locutor, pero, la tltima estrofa encierra la maxima paradoja: “Y estoy alegre de
alegria llena, / con mi mitad alli, mi alli complementandome, / pues que ya tengo mi
totalidad, / la plata mia aqui en el sur, en este sur”. Aqui, la paradoja supera lo que no
puede concebir nuestra razén a saber que de esta fragmentacion y lejania nazca la
armonia y la uniéon “ya tengo mi totalidad”. Surge entonces una pregunta ¢como
puede entenderse la resolucion de tal contradiccion?

Esta imagen platonica, hasta cierto punto, de las dos mitades que se unen para
constituir la totalidad del poeta se explica en parte por la accion fundamental de la
memoria. En esta composicion el poeta recuerda una infancia moguerena con sus
paisajes, sus cavilaciones y sus emociones y, gracias a este recordar desde América
logra conocerse y adquirir plena conciencia de él, de ahi desde el segundo verso la
alusién a esta “conciencia en plata lucidera” que provoca, en el verso dieciocho, la
alegria total del yo “Y estoy alegre de alegria llena”. Digamos de paso que la expresiéon
“Y estoy alegre de alegria llena” se encuentra en el limite de lo esperable
gramaticalmente puesto que esperariamos un pleonasmo “de alegria lleno”, sin
embargo es la propia alegria la que estd llena de si misma lo que es mucho mas
potente poéticamente hablando. Una alegria, pues, que si bien resulta ocasional viene
a ser plena, gracias al recuerdo que permite el conocimiento. Este proceso lo resume
magistralmente Maria Zambrano en Filosofia y poesia cuando escribe “Conocer es
acordarse, y acordarse es reconocerse en lo que es, como siendo, es reconocerse en
unidad”s2.

Al respecto, leemos en los aforismos que “El pasado no puede pasar, no puede ser
nunca pasado, porque esta en la memoria de cada hombre. / Cada hombre lo empieza
de nuevo en su idea presente y lo va pasando al eterno futruo”3s. En este equilibrio
entre el recordar y el olvidar reside gran parte del proceso creativo de Juan Ramoén,
asi declara: “Cada manana voy a la playa del ayer y recojo (solo) lo depurado por la
mar de la noche, lo encendido por la aurora”s4 precisando en otro aforismo, como
una explicacién que la memoria es a menudo “madrina de la verdad”ss.

Esta conciencia de lo uno, de este eterno futuro como lo llama, que encuentra su
raiz en expresiones o tendencias paradojicas, en las que se incluyen tensiones

3t El pueblo de Moguer, la ciudad de Cadiz, estan evocados por ejemplo en Diario de un poeta recién
cadado.

32 Maria ZAMBRANO, Filosofia y poesia, op. cit., p. 31.

33- Juan Ramén JIMENEZ, Ideolojia (1897-1957). Metamorfosis, IV, op. cit., Af. 4019, p. 737.

34 Ibid., Af. 2526, p. 413.

35 Ibid., Af. 652, p. 132.
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poéticas entre elementos distantes y contrastados en el tiempo que encuentran su
unidad o armonizaciéon en el poema. Pensamos, y sera el ultimo ejemplo al que
aludiremos, en un magnifico extracto del fragmento uno de Espacio. Este trozo en
que aparece un perro que ladra al sol caido, un perro que forma parte de esta galeria
de perros que ladran al sol que muere en la literatura y en las artes en general, de
perros errantes o, como en Goyas3®, que ocupan un “lugar frontera”, que habitan un
limite que anhelan superar, transgredir y cuyo ladrido materializa este afan de mas
all4, de unién de varios espacios y tiempos, en una palabra este afan de totalidad. En
este fragmento de Espacio se superponen los espacios, los tiempos, incluso los perros
y nos encaminamos hacia la conciencia del yo que le va a dar, aunque
momentaneamente, una sensacion de unidad:

iSi, todo, todo ha sido mas y todo serd mas! No es el presente sino un punto de apoyo o de
comparacion, mas breve cada vez; y lo que deja y lo que coje, mas méas grande. No, ese perro que
ladra al sol caido no ladra en el Monturrio de Moguer, ni cerca de Carmona de Sevilla, ni en la
calle Torrijos de Madrid; ladra en Miami, Corral Gables, La Florida, y yo lo estoy oyendo alli,
alli, no aqui, no aqui, alli, alli. iQué vivo ladra siempre el perro al sol que huye! Y la sombra que
viene llena el punto redondo que ahora pone el sol sobre la tierra, como un agua su fuente, el
contorno en penumbra alrededor; después, todos los circulos que llegan hasta el limite redondo
de la esfera del mundo, y siguen, siguen. Yo te oi perro, siempre, desde mi infancia, igual que
ahora; ti no cambiasen ningtn sitio, eres igual a ti mismo, como yo037.

En estas lineas el poeta no solo se pone en escena, sino que el propio paisaje entra
en la mirada del yo observador formando asi una unidads8. Ambos se interpenetran
para constituir una sola y tunica entidad. Aqui, pensamos en lo que escribe Gilles
Deleuze y que podria aplicarse a nuestro fragmento “[...] un espace du dedans, qui
sera tout entier co-présent a l'espace du dehors sur la ligne du pli” o cuando afiade
que “penser, c’est plier, c’est doubler le dehors d’'un dedans qui lui est coextensif’39.
El trabajo creativo de Juan Ramén Jiménez busca este pliegue en el que el yo se aloja,
aunque de manera efimera4c. En estas expresiones o tendencias paradojicas se
establece entre los términos, una(s) comparacion(es), implicita(s) o no, que a
menudo implican la memoria; las modalidades de la expresion paradojica permiten
sobrepasar una contradiccion inicial aparentemente opuesta a la razon normativa y la
transgrede. Gracias a este acto transgresivo, el yo alcanza lo uno y como escribe
Michel Collot “A ce point d’indistinction entre la conscience et le monde, on ne sait
plus ot se situe le sujet” . Se superponen espacios y tiempos, se funden el mundo

36 Francisco de GOYA, Cabeza de perro (1819-1923), Huile sur platre transférée sur toile, 131,5 x 79,3
cm, Gassier-Wilson: 1621, Museo del Prado, Madrid.

37 Juan Ramén JIMENEZ, Espacio, Lirica de una Atlantida. En el otro costado. Una colina
meridiana. Dios deseado y deseante. De rios que se van (1936-1954), op. cit., p. 101.

38 Para dar un ejemplo de este didlogo interior del poeta entre su interioridad y el mundo que lo rodea
solo citaremos dos ejemplos. El primero pertenece a Romance de Coral Gables y se titula “Arboles
hombres”, en este poema se establece una relacion privilegiada entre el yo y los arboles. El poema se
cierra sobre estos versos “Y ya muy tarde, ayer tarde, / oi hablarme a los 4rboles”. Como una especie de
eco significativo, el segundo esta sacado del “Fragmento primero” de Espacio: “Aquel chopo de luz me
lo decia, en Madrid, contra el aire turquesa del otofio: ‘terminate en ti mismo como yo™”. J. R.
JIMENEZ, Lirica de una Atlantida (1936-1954), op. cit., respectivamente p. 132 y 97. Para dar otro
ejemplo de esta comunién con lo exterior

39 Gilles DELEUZE, Foucault, Paris, Minuit, 1986, p. 126.

40 A proposito de la bisqueda de la unidad por parte del poeta y del filésofo resulta esclarecedor.
Escribe al respecto: “Asi es, sin duda: el poeta alcanza su unidad en el poema mas pronto que el
filésofo. La unidad de la poesia baja en seguida a encarnarse en el poema y por ello se consume de
aprisa.”, M. ZAMBRANO, Filosofia y poesia, op. cit., p. 23.

41Michel COLLOT, La pensée-paysage, Lonrai, Acte Sud / ENSP, 2011, p. 32.
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exterior y el mundo interior del poeta, el yo poético y el yo personal para desembocar
en una plenitud, en una plena conciencia42.

42 Al final de este trabajo, quiero insistir en la importancia del paisaje en la obra de Juan Ramén, al
respecto pensamos llevar a cabo un trabajo que quisiéramos extenso sobre esta cuestion. Para concluir
estas lineas me parece interesante citar unas lineas escritas por Michel Collot: “Cette ‘idéalité
d’horizon’ est au fondement méme d’'une ‘pensée-paysage’ qui transgresse les dichotomies habituelles
de la pensées conceptuelle, non seulement celles du sensible et de lintelligible, du visible et de
l'invisible, mais aussi celles du sujet et de l'objet, de U'espace et de la pensée, du corps et de Uesprit, de
la nature et de la culture”, M. COLLOT, La pensé-paysage, op. cit., p. 27.
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